En hélsning fran éverséttaren

Vilka begrepp som anvénds om funktionsvariationer pé svenska varierar beroende pa

tid, plats och person, spraklig och samhéllelig kontext osv. Intresseorganisationen for
svensksprakiga personer med intellektuell funktionsvariation FDUV rekommenderar
anvéndningen av ordet “funktionsnedséttning” och “person med funktionsnedséttning”. Inom
DuvTeatern, déar att avvika fran normen utgér en sjélvklar konstnérlig tillgang, kdnns det ddremot
oriktigt att kalla en sddan avvikelse for en “nedséttning”. Darfér anvénder jag ocksa i
overséttningen av Papunens artikel begreppet “funktionsvariation” och “person/skédespelare med
funktionsvariation”. Noteras bér dnda, eftersom begreppet har anvénts och anvénds pa olika sétt,
att jag har anvénder “funktionsvariation” som en synonym till “funktionsnedséttning”.

Sanna Huldén, 24.4.2023

Riikka Papunen:

"Man kan inte kunna allt genast"
Om rekryteringen av en skadespelare med intellektuell funktionsvariation till musikalen Sa

som i himmelen pa Helsingfors stadsteater

Ar 2021 valde Helsingfors stadsteater tva skadespelare for rollen som Tore i stormusikalen
Sé& som i himmelen', en rollkaraktar vars intellektuella funktionsvariation &r inskriven i
manus. Den ena av de valda skadespelarna hade sjalv en intellektuell funktionsvariation,
den andra inte. Beslutet att valja dessa tva skadespelare var betydelsefullt. Det ar mycket
ovanligt att en finlandsk institutionsteater anstaller en skadespelare med intellektuell
funktionsvariation, och att dartill anlita en skadespelare utan funktionsvariation féor samma
roll &r an mer ovanligt, aven internationellt. Det skrivs valdigt fa roller med intellektuell
funktionsvariation i musikaler eller andra pjaser. De fa existerande rollerna som har en
intellektuell funktionsvariation ar skrivna av dramatiker utan funktionsvariation och spelas sa

gott som alltid av skadespelare utan funktionsvariation. | och med Helsingfors stadsteaters
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rekryteringsbeslut stod alltsa de tva skadespelarna som skulle spela rollen som Tore,
Jaakko Lahtinen och Paavo Kaariainen, tillsammans med forestallningens regissor Jakob
Hoglund och hela musikalens arbetsgrupp infér en ny sorts repetitions- och

forestallningsprocess.

| den har artikeln foljer jag den har arbetsgruppens resa med utgangspunkt i diskussioner
jag har fort med Lahtinen, Kaariainen, Hoglund och Oona Airola, en annan av
skadespelarna i ensemblen. Jag har skrivit artikeln med framtida produktioner i atanke,
produktioner inom vilka skadespelare med intellektuell funktionsvariation kommer att
anstallas. Jag har forsokt lyfta fram sadana konkreta tillvagagangssatt som andra kan ta
efter men ocksa sadana som andra eventuellt bér undvika eller bli mer medvetna om.
Utdver det praktiska har jag ocksa lyft fram sadana observationer inom arbetsgruppen som
har lett till attitydforandringar som visat sig avgorande for de nya gemensamma

erfarenheterna.

Jag skriver artikeln ur skadespelarens och forskarens perspektiv. De senaste aren har jag
agnat mig at att fardigstalla min doktorsavhandling vid Tammerfors universitet.
Avhandlingen handlar om att skadespela med en kollega med intellektuell
funktionsvariation. Jag ar ocksa mentor for arbetet med att utveckla konstnarligt stéd inom
Teatteri NEO? och arbetar alltsa sjélv kontinuerligt pa scenkonstfaltet i samarbete med
skadespelare som berors av intellektuell funktionsvariation eller behovet av sarskilt stod.
Jag har skrivit artikeln pa uppdrag av DuvTeatern® som ocksa har varit med och paverkat
det ovanliga rekryteringsbeslutet som Helsingfors stadsteater fattade. Tillsammans med
DuvTeatern hoppas jag att den har artikeln kan bidra med verktyg for att behandla amnet
med den dignitet det fortjanar. Jag riktar mig bade till dem som jobbar inom

scenkonstomradet och till dem som féljer med scenkonst som publik.

Situationen fér skadespelare med intellektuell funktionsvariation, bade i Finland och i dvriga
varlden, ar jamforelsevis dalig. Stallningen har forbattrats avsevart tack vare internationella

teatergrupper som australiensiska Back to Back Theatre, schweiziska Theater Hora,

2 Teater NEO &r en finsksprakig teatergrupp verksam i Tammerfors som jobbar med att utveckla en modell fér
konstnarligt arbete med st6d. Med hjalp av modellen ges skadespelare med intellektuell funktionsvariation
stod i arbete inom scenkonstbranchen.

® DuvTeatern &r en svensksprakig teater verksam i Helsingfors vars ensemble bestar av skddespelare med och
utan intellektuell funktionsvariation.



engelska Mind the Gap och finlandska DuvTeatern, grupper som har vuxit och etablerat sig
under de senaste 20-30 aren. De har teatrarnas ensembler bestar i huvudsak av
skadespelare med intellektuell funktionsvariation och de rekryterar eller samarbetar med
enstaka skadespelare, teatrar eller grupper utan funktionsvariation pa produktionsbasis.
Sallsynt ar daremot att en arbetsgrupp som bestar av skadespelare utan intellektuell
funktionsvariation anlitar skadespelare med intellektuell funktionsvariation. Det har
motiveras ofta med att det inte finns skadespelare med intellektuell funktionsvariation eller
att de som finns inte har tillracklig yrkeskunskap. Ansvaret laggs i sin helt och hallet pa
utbildningsinstanserna som kritiseras for att inte vara inkluderande. Men situationen for
skadespelare med intellektuell funktionsvariation kommer sjalvfallet inte att forbattras
endast genom att utbildning pa hégskoleniva blir mera inkluderande. Problemet ar en
ableistisk varldsordning som genomsyrar samhallets alla nivaer. Det innebar att
icke-funktionsvarierade, fullt formogna kroppar och manskor utgor ett ideal, en norm med
vilken alla kroppar och manskor som avviker fran idealet jamférs med. Man kan saga att
ocksa teatern utgor en sedimenterad hierarkisk institution som styrs av valfungerande
kroppar och av synen pa kroppen och manskan som sjalvtiliracklig och oberoende av
andra. Pa sa satt bidrar teatern till att uppratthalla och reproducera ett samhalle och ett
konstfalt som utesluter dem som inte ryms inom normen for den har fullt férmogna

manskan.*

Men teatern kan ocksa vara en av de instanser som har sarskilt goda férutsattningar att
tanja pa manniskosynen utanfér de ableistiska granserna. Nar en teater som organisation
blir medveten om betydelsen av de val som gors inom rekrytering, repertoarlaggning och i
forestallningsprocesser, och lar sig handskas med eventuella férdomar mot skadespelare
som avviker fran det man ar van vid, kan teatern bli en arbetsgivare som gynnar en hallbar
utveckling och hallbara varderingar. Genom att ta ansvar vid rekryteringar och genom att
bredda manniskobilden i den konstnarliga produktionen kan teatern effektivt paverka
samhallet och agera féregangare. Sa som i himmelen -processen visar att det (ocksa) i
Finland ar majligt och I6nsamt att anstalla en skadespelare med intellektuell

funktionsvariation i en stor produktion.

“ Se bl.a. Tony McCaffrey, Incapacity and Theatricality - Politics and Aesthetics in Theatre Involving Actors with
Intellectual Disabilities, 2019



Sa som i himmelen och Tore

Musikalen S& som i himmelen handlar om den framgangsrike och internationellt kadnde
dirigenten Daniel Daréus som atervander utbrand och hjartsjuk till sin hemby i Sverige.
Hembyn erbjuder Daniel en mojlighet att vila upp sig och glomma sin stressiga och tunga
musikkarriar. | byn ar gemenskapen stark och Daniel valkomnas med varme.
Bygemenskapen representeras i musikalen av byns kyrkokoér som Daniel antar sig att
dirigera. Han lar kdnna kérens medlemmar, far fortroende for det lilla samhallet och ser
styrkan i gemenskapen. Manniskorna i byn valkomnar Daniel som en av dem och forsvarar
honom nar han moter motstand i byns auktoriteter. Daniel finner ocksa karleken i byn hos
Lena som ar expedit i lanthandeln och de blir tillslut ett par och en familj. Kéren blomstrar
under Daniels ledning men framgangen har ocksa ett pris: Daniels hjarta klara inte av
arbetsmangden och han doér i armarna pa den gravida Lena under kérens tavlingsresa i

Schweiz.

Rollpersonen Tore, som Lahtinen och Kaariainen spelar, ar en del av kdren, musikalens
centrala gemenskap. Nar Tore for forsta gangen namns i manuskriptet beskrivs hans
funktionsvariation i en parentes: "TORE, 25, funktionsnedsatt, hjalper ocksa till.” (s.46) Tore
karaktariseras ocksa i manuset genom att Tores kusin sager att han varken kan lasa eller
skriva och att han ar "koko” (slang fér galen) medan Lena beskrivs som vacker, hjalpsam
och fin. Tores tal beskrivs som langsamt, hans sangrdost som en vacker, djup bas. Flera
ganger beskrivs hur Tore gungar och vaggar och att han sags gny och bdéla. | texten ter sig
Tore som en stolle som visserligen ingar i gemenskapen men som ocksa forringas och
behdver omvardnad. | mitten av forsta akten forandras situationen och han godkanns som
en jamlik sangare i kdren. Daniel hér Tores dnskan om att fa sjunga och hela kéren hapnar
nar de far hora Tores fantastiska sangrost. Med Tores langa "baaah” som baston ansluter
koren, ledd av Daniel, till Tores rost och “en vidunderlig vav av toner och klanger” féds och

det ar "himmelskt vackert” (s. 63).

Man kan saga att funktionsvariationen utgor Tores karnidentitet i berattelsen. Det ar den
som i férsta hand och mer eller mindre genomgaende definierar honom, hans kropp och
psyke. Aven nagra andra av kérmedlemmarna beskrivs endast med egenskaper som
markerar deras minoritetstillhérighet. Exempelvis "den éverviktiga Holmfrid” (s.29) tilldelas

inga fler egenskaper i manuskriptet. Om karnidentiteten hos en rollperson definieras utifran
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en fysisk egenskap pa det har sattet finns det en risk att rollen uppfattas som ensidig och
stereotyp. Det kan ocksa handa att rollpersonen uppfattas som en representant for alla med
samma karnidentitet. Forskning kring funktionsvariation, évervikt, genus och sexualitet har
sedan lange klargjort att egenskaper kopplade till en individs kroppslighet (som

funktionsvariation eller 6vervikt) inte i forsta hand eller i sin helhet definierar individen.

Tores karnidetitet ser ocksa ut att vara kopplad till hans betydelse i berattelsen. Min tolkning
ar att Tores framsta (och eventuellt enda) uppgift i musikalen ar att vara tillrackligt
avvikande for att berattelsen ska kunna synliggora hur korens tolerans for olikheter
utvecklas och hur mansklig och varmhjartad den framgangsrika dirigenten Daniel ar. Tores
funktionsvariation (liksom Holmfrids dvervikt) fungerar alltsd som ett verktyg for att kunna
beratta om de andra icke-funktionsvarierade karaktarerna. Funktionsvariationen i sig verkar
inte ha nagot egenvarde i berattelsen utan dess varde uppstar genom andra karaktarers
och berattelsens utveckling. Det har ar beklagligt. For att verklig tolerans ska utvecklas
behdvs gestaltningar av funktionsvariation som bygger pa sjalvupplevda erfarenheter eller
gestaltningar som later funktionsvariationen vara en del av rollpersonen utan att ha en
instrumentell funktion i berattelsen. | den har fragan beframjar Sa som i himmelen
-manuskriptet och -kompositionen ett samhalle dar olikheter ar till for att befasta det

normala och de normala manskornas sjalsliga utveckling.

Sa som i himmelen -musikalen visar med andra ord upp en ratt férenklad bild av intellektuell
funktionsvariation. Synen pa Tore och hans funktionsvariation bygger i huvudsak pa de
icke-funktionsvarierade karaktarernas perspektiv och Tores egen upplevelse av sig sjalv
och sin delaktighet far valdigt lite utrymme. Den amerikanska forskaren Samuel Yates
menar att musikaler till sitt format anda har méjligheten att ta en rollpersons
funktionsvariation i beaktande redan under skrivprocessen och lata funktionsvariationen ha
en grundldggande paverkan pa verket.® | sin avhandling undersdker han relationen mellan
Broadway-musikaler och funktionsvariation. Han redog6r bland annat for musikalen The
Light in the Piazza dar huvudrollerna spelas av en mamma och hennes dotter som har en
intellektuell funktionsvariation. Yates beskriver hur mamman ar huvudperson i librettot och
dottern med funktionsvariation ar huvudperson i partituret. Att dela upp partituret och
librettot pa de olika personerna pa det har sattet mojliggor enligt Yates en rikare och mer

komplex representation av funktionsvariation an om musikalen endast skulle presentera

® Yates 2019



funktionsvariation ur en persons perspektiv. | librettot berattar och genomlever mamman om
och om igen den emotionellt traumatiserande upplevelsen av nar dottern fick sin
funktionsvariation. Samtidigt belyses dotterns personliga och erfarenhetsbaserade relation
till funktionsvariationen i partituret. Partituret ger utrymme for en taktart som avviker fran
musikalens traditionella taktart och for "felaktiga” toner och en majlighet for dottern att "tanja
pa tiden”, beskriva hur hon kanner och beratta om hur hon uppfattar varlden och
manniskorna omkring henne.® | S som i himmelen forblir dylika méjligheter outnyttjade.
Tores sangpartier ar korta och jag uppfattar inga dimensioner i partituret som skulle
beskriva Tores eller nagon annan karaktars erfarenhet av funktionsvariation. | mina éron
later partituret traditionellt och Tores andel har bade i texten och i kompositionen |6sts med
korta meningar och nagra takter som inte markbart skiljer sig fran tempot eller tonféljden i
den 6vriga musikalen. Senare i artikeln kommer jag anda att beskriva hur Kaariainen och
framfor allt Lahtinen framgangsrikt lyckas berika uppfattningen om funktionsvariation och

om Tore inom den kontext som Sa som i himmelen-musikalen utgor.

Rekryteringsprocessen

Rollbesattningen for S& som i himmelen gjordes ar 2020. D4 valdes Helsingfors
stadsteaters skadespelare Paavo Kaaridinen till Tores roll och ensemblemedlemmen Panu
Kangas till under study (reservskadespelare). Men nar repetitionsperioden sedan ndrmade
sig fann sig forestallningens regissor och koreograf Jakob Hoglund i standiga tankar om ifall
Tores roll ocksa kunde spelas av en skadespelare som sjalv hade en intellektuell
funktionsvariation. | en intervju berattar Hoglund att han i den har produktionen hade som
utgangspunkt att rollbesatta alla karaktarer enligt de beskrivningar som definierade dem i
manuskriptet. Exempelvis skulle karaktaren som kallas Tjock-Holmfrid spelas av en
skadespelare som ser tjock ut (intervju). Nar det gallde Tore kunde han anda inte fran
bdrjan tanka sig att besatta rollen med en skadespelare med funktionsvariation. Han
berattar att han trodde pa "mantrat” som ofta snurrar i huvudet pa rollbesattare nar tanken
pa skadespelare med intellektuell funktionsvariation kommer upp: "rollen ar for svar, det ar

inte mgjligt, ingen annan har gjort nagot liknande” (intervju).

® Yates gor en parallell mellan méjligheten fér dottern att “tdnja pa tiden” som partituret erbjuder och
begreppet ‘crip time”. ‘Crip time’ beskriver ett icke-normativt férhallande till tid hos personer med
funktionsvariation.



Hosten 2020 pagar samtidigt en diskussion i finsk media om forestallningen Allt om min
mamma pa Nationalteatern. | férestallningen hade rollen som transkvinna givits at en
manlig skadespelare. Rollbesattningen skapade en eldfangd diskussion om felaktiga
antaganden om kon, om varfor rollen som transkvinna skulle spelas av en man och inte av
en kvinna, for att inte tala om av en transkvinna. De som kritiserade rollbesattningen tog
bland annat upp den effekt som negativ representation i en teaterkontext har pa
minoritetsgruppers, i det har fallet transkvinnors, verkliga liv. Ocksa fragor om vem som ses

som potentiella skadespelare lyftes upp i debatten.’

Hoglund berattar att det var den namnda diskussionen som fick honom att pa allvar
Overvaga att lata Tore spelas av en skadespelare med intellektuell funktionsvariation.
Hoglund kontaktade DuvTeaterns regissor Mikaela Hasan som han visste arbetade med
skadespelare med intellektuell funktionsvariation. Hasan féreslog genast Jaakko Lahtinen
for rollen och uppmuntrade Hoéglund att prova ifall Lahtinen kunde passa for Tores roll. Efter
att varken Helsingfors stadsteaters ledning, produktionens évriga konstnarliga planerare
eller kapellmastaren motsatt sig idén bjods Lahtinen in till provspelning. Lahtinen
kontaktades via musikcentret Resonaari dar han jobbar som professionell musiker i
orkestern Resonaarigroup.® Resonaaris rektor Markku Kaikkonen och specialsakkunnig
Kaarlo Uusitalo atog sig att stéda Lahtinen i forberedelser infér och under provtillfallet.
Varen 2021 bjéds Lahtinen in till provsjungning och senare aven till att skadespela

tilsammans med Oona Airola som spelade rollen som Lena.

Hoglund menar att han under den har tiden hade manga fordomar som paverkade hans
uppfattning om ifall en skadespelare med funktionsvariation kunde spela i en musikal. En
musikalskadespelare férvantas ha formagor utdver det vanliga, nagot som den
engelsksprakiga termen "triple-threat actor” beskriver. En musikalskadespelare ska alltsa
kunna bade skadespela, dansa och sjunga utomordentligt. Enligt Samuel Yates betyder det
i praktiken att man maste lara sig och minnas repliker, klara av att sjunga flera timmar om
dagen, ha koordinationsférmaga och kondition for att klara av kravande koreografier, ha

formaga att rora sig pa scenen jamte teaterns enorma tekniska maskineri samt ha tillracklig

7 (https://yle.fi/uutiset/3-11541526)
& Musikcentret Resonaari dr en verkar inom ramen fér Helsinkimissio rf. Resonaari bestar av en musikskola for
specialelever, experttjanster for det professionella faltet och Resonaarigroup, en orkester med yrkesmusiker.
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kognitiv formaga for att spela en roll och férsta skillnaden mellan rollkaraktaren och sig
sjalv, mellan fiktion och verklighet.® Hoglund oroade sig bland annat for att en skadespelare
med intellektuell funktionsvariation kanske inte skulle kunna sjunga tillrackligt bra eller
komma ihag repliker och sanger utantill, inte vara tilirackligt snabb pa att uppfatta
instruktioner eller att han som regissor inte kunde lita pa att det man hade kommit 6verens

om skulle upprepas i forestallning efter forestallning.

Hoglund menar att hans fordomar férsvann nar han sag Lahtinen under provtillfallena och
forde diskussioner med Kaikkonen och Uusitalo. Han blev 6vertygad om att Lahtinen har de
formagor som kravs for att géra rollen. Hoglund berattar att han anda évervagde beslutet
noggrant ocksa efter Lahtinens provtillfallen. Han férsdkte en gang till ga igenom alla
riskfaktorer som rekryteringen av Lahtinen enligt honom kunde innebara och han fragade
Kaikkonen och Uusitalo om allt det som oroade honom. Héglund var, som jag forstar det,
framfor allt orolig for att inte ha tillrackliga resurser for det stdd som Lahtinen skulle behova.
| egenskap av regissor for en musikal fungerar Hoglund som arbetsledare for en stor grupp
manniskor och ar alltsa ansvarig for alla medverkandes valmaende. Genom att noggrant
kartlagga Lahtinens kunnande och mdjliga specialbehov bade pa och bakom scenen ville
Hoglund forsakra sig om att det skulle vara tryggt for Lahtinen att jobba mitt i det stora
musikalmaskineriet och att han hade mdjlighet att lara sig rollen inom de givna tidsramarna.
Hoglund ville att rekryteringen skulle goras med eftertanke och att slutresultatet skulle vara
schysst for alla parter. Till syvende och sist hittade Hoglund ingen orsak att inte valja
Lahtinen och darfor valdes han till rollen tilsammans med Paavo Kaariainen, och Panu

Kangas fortsatte som under study fér dem bada.

Min tolkning ar att rekryteringsbeslutet paverkades markbart, utdver av Lahtinens férmagor,
ocksé av det stdd som Resonaari och DuvTeatern erbjéd. Resonaari erbjoéd Lahtinen en
personlig assistent till repetitionerna och férestallningarna och genom DuvTeatern
oppnades en mojlighet till diskussioner med Hasan samt, i anslutning till den har artikeln, en
mojlighet till djupare reflektion med mig i form av intervjuer. Hoglund berattar att han var
lattad dver det stéd han fick utifran eftersom det gjorde att han inte langre var ensam med
sina tankar. Jag tror att stddet som Hoglund tog emot var betydelsefullt for processen och
fick fordomarna som Hoglund upplevde sig ha att avta. Minst lika viktigt var det stéd som

Hoglund fick av teaterns ledning, producenter och av musikalens arbetsgrupp. Under

® Yates 2019, 31



rekryteringen av Lahtinen diskuterade Hoglund flera ganger med bland annat Kaariainen,
som redan tidigare hade valts till rollen och vars arbete markbart paverkades av valet av

den nya skadespelaren.

Arbetssatt

Nar Paavo Kaariainen valdes till Tores roll varen 2020 hade han hunnit reflektera kritiskt
kring sitt kommande arbete med rollen. Han upplevde rollen som bade intressant och etiskt
tveksam pa samma gang. Han berattar att han funderade pa om han som skadespelare
utan funktionsvariation hade ratten att spela en person med intellektuell funktionsvariation
och pa hur han skulle gora rollen respektfull gentemot personer med intellektuell
funktionsvariation. Kaariainen berattar att han planerade att ta upp saken med Hoglund for
att de tillsammans skulle diskutera hur representationen av funktionsvariation skulle
forverkligas pa ett etiskt hallbart satt. Kaaridinen blev darfor lattad nar Hoglund pa hosten
ringde honom och sa att han funderat pa att besatta Tores roll ocksa med en skadespelare
med funktionsvariation, att ta in en skadespelare med intellektuell funktionsvariation for att
dubblera rollen kdndes som ett svar pa de fragor som han hade tampats med. Kaariainen ar
beundransvart arlig nar han i intervjuerna medger att det samtidigt ocksa besvarade honom
att dela rollen med Lahtinen. Orsaken upplevde han som sjalvisk: han ville gora rollen sjalv
eftersom den, trots de motsagelsefulla kanslorna, var en intressant utmaning for honom
som skadespelare. Som Kaariainen sjalv beskrev det var han tvungen att foérst moéta sina
egna, skadespelarens "egoistiska och narcissistiska” tankar om att dela rollen med nagon
annan (intervju). Han var ocksa orolig 6éver hur det i praktiken skulle ga att jobba ihop inom
de stranga tidsramar som en musikal innebar och om det faktiskt skulle finnas tillrackligt
med tid for badas arbete. Kaaridinens oro var fullt berattigad och géllde utmaningar som
ocksa Hoglund var medveten om. Badas vilja att forverkliga dubbelrollbesattningen

forstarktes anda under gemensamma diskussioner.

Sa som i himmelen -férestallningens repetitionsperiod inleddes varen 2021 strax innan
rekryteringen av Lahtinen blev klar. Den 6vriga arbetsgruppen hann darmed repetera i
nagra veckor innan Lahtinen ansl6t. Under de forsta for hela arbetsgruppen gemensamma
repetitionerna i maj kom man éverens om arbetsfordelningen mellan Kaariainen och

Lahtinen. Oona Airola som spelade Lena, den andra huvudrollen, minns det som att man
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utan egentlig diskussion om saken kom fram till att Kéaridinen pa repetitionerna alltid gor
Tores roll forst. Darefter gér Lahtinen efter det som Kaaridinen har gjort. Meningen var anda
inte att de skulle gora identiska karaktarer, det skulle finnas utrymme fér badas tolkningar.
Min uppfattning ar att tidsbegransningen var den framsta orsaken till det har arbetssattet.
Sa som i himmelen -repetitionsprocessen var drabbad av coronapandemins restriktioner
och osakerhet. Nar Lahtinen kom med i bilden var det mindre an tva manader repetitionstid
kvar. Eftersom Lahtinen och Kaaridinen delade pa Tores roll fick de 50% mindre
repetitionstid var jamfort med arbetsgruppens ovriga skadespelare. Arbetssattet ledde till en
situation dar en del av ansvaret for att stdda Lahtinen i hans skadespeleri foll pa Kaariainen.
Det begransade ytterligare Kaariainens mojligheter att koncentrera sig pa sitt eget rollarbete

och gav honom arbetsuppgifter som inte tidigare ingatt i hans arbetsbild som skadespelare.

Lahtinen sager i intervjuerna att ocksa han upplever att han under repetitionerna hjalpte
Kaaridinen och tog ansvar for badas rollarbete. Lahtinen berattar att han férsakrade sig om
att Kaariainen var medveten om de andringar som gjordes nar det var hans tur att
skadespela och att han uppmuntrade Kaaridinen nar han skulle in pa scenen. Lahtinen
berattar ocksa att han trivdes med att jobba ihop med Kaaridinen och att han har lart sig
mycket av honom och de andra kollegorna om hur man agerar som professionell
skadespelare i en professionell uppsattning. | intervjuerna blir det klart att Lahtinen ansag
att dubbelbesattningen och det gemensamma arbetssattet passade bra. Det verkar alltsa
inte har stort Lahtinen att han skulle imitera Kaariainens arbete, som jag forstar det
upplevde han det som ett gemensamt arbete. Lahtinen uppger ocksa att han i rollen som
Tore gjorde vissa saker pa ett annat satt an Kaariainen. | en koreografi klev till exempel
Kaaridinens Tore upp pa en stor lada som var del av scenografin. Lahtinen daremot
upplevde det som farligt och tillsammans med Hoglund kom de 6verens om att Lahtinen
istallet for att kliva upp pa ladan skulle komma langre fram péa scenen fér att dansa. Aven
om bada skadespelarna pga den dvriga ensemblen var tvungna att halla fast vid det
overenskomna hittade deras olika tolkningar av Tore allt tydligare sina egna vagar och

reaktioner mot slutet av repetitionsperioden.

Jag kan anda inte lata bli att fundera éver vad som skulle ha hant om Lahtinen skulle ha fatt
stérre maojlighet att paverka hur Tore framstalldes? Ocksa Airola funderade pa samma sak i
sin intervju. Airola tycker att det ar synd att musikalformatet ar sa stelt och att

skadespelarna inte kan paverka exempelvis langden pa enskilda scener eller situationer.
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Airola skulle garna ha sett hurdana scener som kunde ha foétts om Lahtinen skulle ha fatt
skapa en Tore baserad pa sina egna val och de andra skadespelarna skulle ha fatt reagera
pa hans satt att spela Tore. Kanske skulle forestallningen da ha fatt "scener som ingen
nagonsin ens hade forstatt att skriva”, konstaterar hon (intervju). Som jag skrev tidigare har
Tores funktionsvariation inte namnvart beaktats i Sa som i himmelen -musikalens libretto
eller partitur. Helheten ar alltsa framst skapad for fullt formoégna skadespelare utan
intellektuell eller fysisk funktionsvariation. Det finns inte utrymme for att téanja pa tiden nar
musikalen framskrider i ett pa forhand bestamt tempo. Darfor forstar jag att varken
regissoren eller den dvriga arbetsgruppen hade majligheter att skapa de férandringar som
Airola saknade. For att arbetsgruppen kollektivt skulle ha kunnat ta del av Lahtinens forslag,
forslag som eventuellt skulle ha avvikit radikalt fran det planerade slutresultatet, skulle man
ha behovt ett helt annorlunda arbetssatt, mera tid och tillatelse att andra pa musikalens
partitur. Lahtinen sjalv har anda inte i intervjuerna tagit upp behovet av en sadan férandring,
sa aven om jag sjalv ar intresserad av vad det kunde ha inneburit att ge Lahtinen mera
utrymme att paverka slutresultatet ar antagandet om radikalt avvikande scener endast mina

spekulationer.

Hur intellektuell funktionsvariation framstélls

Lahtinen och Kaaridinen traffades for forsta gangen pa en repetition i maj 2021. De berattar
bada i intervjuerna om sitt forsta méte och den diskussion de hade da. Lahtinen
konstaterade att "nu spelar du alltsa en intellektuellt funktionsvarierad” (pa finska
“kehitysvammaista”) (intervju). Kaariainen hade da fragat Lahtinen hur den saken kanns for
honom och Lahtinen hade svarat att det ar helt okej. | intervjuerna berattar Lahtinen att han
har en latt intellektuell funktionsvariation. Tore har enligt honom en gravare
funktionsvariation och ar mera "stollig” (pa finska "pdljempi”) &n han. | intervjun framkommer
det att en skadespelare enligt Lahtinens teatersyn har mdjlighet och formaga att spela
vilken roll som helst, oberoende om skadespelaren sjalv har en funktionsvariation eller inte.
Han hanvisar till / det stora landskapet’’, en samarbetsproduktion mellan DuvTeatern,

Svenska Teatern, Resonaarigroup och Wegelius kammarstrakar, och till hur skadespelarna

101 det stora landskapet - en sagolik familjekrénika, 2019, DuvTeatern, Svenska Teatern, Resonaarigroup och
Wegelius Kamarijouset, regi Mikaela Hasan, manus DuvTeaterns ensemble, 2019
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med intellektuell funktionsvariation i den forestallningen spelade "normala” (intervju). Han

uttrycker sig pa féljande satt:

"Pa satt och vis kanns det bra att en normal skadespelare spelar en person
med funktionsvariation och en person med funktionsvariation spelar en

normal, att det ar en slags balans.”

| sin intervju minns Airola att det pa Lahtinens férsta repetition gjordes klart for hela
arbetsgruppen att Tore ar "gravt funktionsvarierad” och att ocksa Jaakko ska spela en
"gravare” funktionsvariation an han sjalv har. P4 samma gang konstaterades att ocksa
Kaariainen har lov att spela "stort” och i lugn och ro géra sin egen tolkning av en person
med intellektuell funktionsvariation. Efter den gangen minns inte Airola att man gemensamt

skulle ha berdrt framstallningen av Tore pa nytt.

Forsta gangen jag besoOkte en repetition i maj 2021 och fragade Kaariainen hur han kande
sig svarade han att han var radd. Precis som Hoéglund tankte han pa handelsen pa
Nationalteatern dar den manliga skadespelaren som hade spelat transkvinnan var en av
dem som hamnat mitt i kommentarsstormen pa sociala medier. Kaariainen var 6vertygad
om att ocksa han skulle fa kritiska och till och med férdémande kommentarer for att han
som skadespelare utan funktionsvariation spelade en rollkaraktar med funktionsvariation.
Han berattade att han ocksa sjalv tvivlade pa sin ratt att spela Tore och att han funderade
pa om han med sin tolkning omedvetet skulle sara nagon. Trots att Kaariainen fick stéd
genom diskussioner med regisséren, med DuvTeaterns Hasan och med mig uppfattade jag
det som att hans radsla kom ur kanslan av ensamhet. Det ar inte sa konstigt. | en
produktion dar alla andra karaktarer var rollbesatta utifran deras yttre egenskaper hade
Kaariainen obemarkt blivit den enda skadespelaren i arbetsgruppen som skulle spela en
karaktar vars kropp och psyke i manuskriptet beskrivs pa ett satt som tydligt avviker fran
honom sjalv. Kaariainen var tvungen att I6sa hur han som skadespelare utan
funktionsvariation skulle spela Tore, en person med grav intellektuell funktionsvariation.
Som tidigare konstaterats fanns det till f6ljd av den stranga tidtabellen och fordelningen av
repetitionstiden med Lahtinen inte mycket utrymme att utforska skadespeleriets olika

mojligheter. Kaaridinen fick ensam bara ansvaret for att bygga rollen.

12



Nar en person utan funktionsvariation spelar en person med funktionsvariation ar det enligt
Yates fragan om en simulering av funktionsvariation (pa engelska “disability simulation”).™
Skadepelaren forvantas da maojligast autentiskt och i enlighet med den aktuella spelstilen,
simulera karaktarens funktionsvariation. Skadepeleriet i Helsingfors stadsteaters Sa som i
himmelen framstar genomgaende som tadmligen realistiskt. Kéaridinen skulle darmed nar
han spelade Tore simulera en mdjligast trovardig person med intellektuell funktionsvariation.
Som jag namnde tidigare anser jag att Tores utmarkande uppgift i musikalen ar att belysa
Daniels och kérgemenskapens formaga att inkludera olika bybor i korverksamheten utan
forddmanden och att motverka Daniels och kérens egna férdomar. Man kan alltsa saga att
Tore maste spelas sa att hans olikhet blir tydlig for publiken. Berattelsen och den realistiska
stil den framfoérs med forutsatter att skadespelaren som spelar Tore synliggér hans
funktionsvariation i sitt skadespeleri. Hoglund uppger ocksa att han i sin regi
uppmarksammade behovet att i vissa situationer spela ut Tores olikheter tillrackligt stort for
att berattelsen skulle kunna forverkligas. Kaaridinen borjade darfor sitt arbete med rollen
med att hitta det fysiska uttrycket. Han berattar att han noggrant valde ut de
kroppsstallningar och gester med vilka han fér publiken skulle markera dels Tores
intellektuella funktionsvariation och dels hans eget respektfulla férhallningssatt till
intellektuell funktionsvariation per se. Han fokuserade sarskilt pa handerna och pa omradet
kring nacken samt pa sadana rorelser som foddes ur Tores behov att skydda sig sjalv och

skyla sig fran andras blickar.

Under processens gang hittade ocksa Lahtinen sina egna satt att spela Tore pa och
markera hans funktionsvariation. | intervjuerna beskriver han hur hans Tore exempelvis
brukade lyfta sina knutna navar framfor ansiktet nar han var blyg eller béja ner huvudet som
for att gdmma sig nar han var nervds. Styrd av manuset valde han att prata langsamt och
med svarighet, pa ett satt som skilde sig fran Lahtinens eget satt att prata. De har valen
skilde sig ocksa fran Kaariainens och gjorde Lahtinens Tore till hans egen tolkning. Bade
Lahtinen och Kaaridinen var alltsa pa det klara med att Tores intellektuella
funktionsvariation far och bér synas och de I6ste hur de skulle férevisa den pa egna satt

utan en gemensam diskussion.

I maj 2021, efter att jag hade foljt med en repetition for forsta gangen, berattade Kaariainen

for mig om hur han byggt upp Tores roll. Han berattade att han (efter diskussion med

" Yates 2019
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Hoglund) hade fattat beslutet att tydligt skilja pa hans och Lahtinens Tore och darmed
undvika att ta efter eller imitera Lahtinen eller att ens lata sig influeras av Lahtinens
skadespelararbete. Jag tror att Kaariainen delvis var radd for att sara Lahtinen, ifall
Lahtinen skulle tro att han gjorde narr av honom nar han imiterade honom. Det kandes
darfor enklare for Kaariainen att dra en tydlig skiljelinje mellan dem och arbeta med Tores
roll pa egen hand. Jag féreslog djarvt ett annat arbetssatt. Jag ansag att situationen erbjod
dem en unik mojlighet att lata sig paverkas av varandra och framfoér allt en maojlighet for
Kaaridinen att fa hjalp av Lahtinen med att spela en person med intellektuell
funktionsvariation. Jag foreslog att Kaariainen skulle vara 6éppnare infér Lahtinen och lata
sig paverkas av honom — eventuellt skulle det kunna fédas ett dmsesidigt utbyte mellan
dem som bada kunde dra nytta av, ndgot som Lahtinen faktiskt namnde senare i

intervjuerna.

Under repetitionernas sommarpaus pratade Kaariainen och jag med varandra pa nytt, och
han berattade att han tack vare var tidigare diskussion hade insett att han inledningsvis
hade byggt sin relation med Lahtinen endast utifran tanken att han skulle stéda och hjalpa
Lahtinen under repetitionerna. Darfor hade han inte markt att han rentav hindrade sig sjalv
fran att influeras av Lahtinens skadespeleri. Han sa att han hade sett deras relation som
"ensidig”, en relation dar han "6ser all kunskap han har” pa Lahtinen. Ocksa diskussionerna
Kaaridinen hade haft med Hoglund och Lahtinens assistenter om hur han skulle hjalpa
Lahtinen att gbra sa bra ifran sig som mdjligt i sitt arbete hade starkt den har ensidiga
uppfattningen om deras relation, upplevde han. Diskussioner om till exempel vilken sorts
kollegial och dmsesidig relation de kunde skapa tillsammans hade helt saknats. Kaariainen
sag det som en strukturell ableism: han hade, utan att marka det sjalv, agerat pa ett satt
som forstarkte den makt som han, en person utan funktionsvariation, hade éver Lahtinen,
en person med funktionsvariation. Omedvetet hade Kaaridinen borjat bete sig annorlunda
mot Lahtinen an mot de andra kollegorna utan funktionsvariation. Det ar formodligen aldrig
latt att forverkliga en dubbel rollbesattning, men i det har fallet hindrade Kaariainens
forutfattade meningar om intellektuell funktionsvariation i sig och om att uttrycka det pa scen
det fruktbara samarbetet. Men Kaaridinen bar inte ensam skulden for att sa skedde: bland
annat regisséren Hoglund och Lahtinens assistenter kunde ha haft inverkan pa

Omsesidigheten i skadespelarnas relation.

14



Kaariainen beslot sig for att 6va sig pa att lata sig paverkas av Lahtinen, hans tolkning av
Tore och av resten av arbetsgruppen under repetitions- och spelperioden. Han antog en
langsam rytm som gick emot hans eget skadespeleri, en rytm som han hade
uppmarksammat i Lahtinens skadespeleri. Med hjalp av den kunde ha "tanja pa tiden” i sina
reaktioner mellan det som hande pa scenen men anda félja den takt som partituret angav.
Han beskriver ocksa hur han ser Tore som en "flipperkula” som gar fran famn till famn i
forestallningen. Hoglund regisserade Tore sa att han alltid ror sig tillsammans med eller
nara intill en annan rollkaraktar pa scenen, dels for att Lahtinen skulle vara trygg och dels
for att stdda Tores berattelse. Kaaridinen lat det paverka hans satt att géra Tore till en

person i behov av omvardnad och beskydd.

Lahtinen i sin tur berattade att han larde sig mycket om skadespeleri och arbetssatt av
Kaaridinen genom att folja hans arbete pa scenen. Enligt honom skiljer sig deras tolkningar
av Tore anda at framfor allt pa grund av att Kaariainen inte har en intellektuell
funktionsvariation medan han sjalv har det. Jag haller med Lahtinen om detta. Lahtinens
och Kaariainens versioner av Tore var bada, nar jag sag dem i den fardiga forestallningen,
framfor allt kansliga och skdra, nagot som beskriver bade Tores plats i bygemenskapen och
positionen for en person med intellektuell funktionsvariation i vart nutida samhalle. Nar jag
sag Kaariainens Tore blev jag glad 6ver att han vagade att spela en synlig
funktionsvariation eftersom det ar centralt for forestallningen men ocksa betydelsefullt i sig.
Att dampa eller ddlja funktionsvariationen skulle ha varit en forlust. Min medvetenhet om de
viktiga val han har varit tvungen att gora kring representationen av en person med
intellektuell funktionsvariation finns narvarande i min upplevelse som askadare. Det far mig
att reflektera dver skillnader och likheter mellan personer med och utan intellektuell
funktionsvariation, mellan deras kroppar och deras olika positioner i samhallet. Jag berors
av hur Kaariainens Tore mitt i bygemenskapen maste skydda och gdmma sig, men jag kan
inte heller Iata bli att observera hur han har valt att gestalta funktionsvariationen och hur jag
som askadare upplever den gestaltningen. Nar jag ser Lahtinens Tore vagar jag arligt talat
knappt andas, redan hans narvaro pa scenen kanns sa betydelsefull. Jag ar rérd éver att
jag pa Helsingfors stadsteaters scen far se en skadespelare med intellektuell
funktionsvariation. Forst efter att jag har uppmarksammat det kan jag ocksa félja med
Lahtinens skadespeleri, hans Tore, som han gestaltar kansligt och skickligt. Nar jag har
kommit dver den férsta drabbande kanslan far jag ocksa syn pa den storsta skillnaden

mellan Lahtinens och Kaaridinens satt att skadespela. Jag marker att Lahtinen stundvis ger
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utrymme at sddana egna tolkningar av Tore som hotar att tdnja pa partiturets
tidsbegransning. Resten av ensemblen stannar upp och vantar pa Lahtinen som fére sin
replik haller en paus - och férlanger pausen - annu lite - for att sedan lata repliken ta form i
lugn och ro, varefter resten av ensemblen fortsatter dar de blev och atergar till den
ursprungliga rytmen. Jag glads Over att Lahtinen ar modig nog att paverka hela musikalens

tempo i de har sma men viktiga stunderna.

Stédet

Helsingfors stadsteaters beslut att anstalla en skadespelare med och en skadespelare utan
funktionsvariation for att spela samma roll har synliggjort behovet av stéd pa olika satt hos
alla de som jag har intervjuat. Lahtinens behov av stdd var i stort sett kant redan da
diskussionen om att inkludera honom arbetsgruppen fordes. Det stéd som Resonaari gav
upplevdes som oumbarligt och visade sig vara det ocksa i praktiken. Lahtinens assistenter
hade som uppgift att ta hand om allt runtom sjalva skadespelararbetet (scheman, entréer
och sortier, eventuella andra behov). Det har stddet var nédvandigt och majliggjorde
Lahtinens anstallning. Assistenterna lade sig inte i sjalva skadespeleriet aven om de lade
marke till att Lahtinen behdvde hjalp med det. Med tanke pa deras yrkesroll ser jag det
heller inte som deras uppgift att ta sig an det. Hoglund sager att han upprepade ganger
under processen tvivlade pa om han hade tillrackligt med resurser for att ge Lahtinen det
stdéd han behdvde pa scenen. Lahtinen hade aldrig skadespelat fére han anstalldes for den
har produktionen, han ar musiker till yrket och har stor erfarenhet av och utbildning for att
upptrada, men det stod klart bade for Lahtinen sjalv och for Héglund att han behdver sadant

stod i scenarbetet som inte de andra i arbetsgruppen behover.'

Slutligen férdelades ansvaret for att stéda Lahtinens arbete pa scenen, det sa kallade
konstnarliga stodet, pa Hoglund, regiassistenten Johanna Elovaara, kapellmastaren Eeva
Kontu och pa Kaariainen. Ocksa den 6vriga arbetsgruppen hade en stor roll i att stdda
Lahtinen bade konstnarligt och socialt. Lahtinen berattar att han exempelvis fick manga
goda rad av skadespelarna Tuukka Leppanen och Puntti Valtonen. Ocksa Airola berattar i

intervjuerna att hon tog ansvar for Lahtinens arbete, framfor allt under férestallningarna.

12| arbetsgruppen ingick dven barnsk&despelare som férvisso ocksa behévde sérskild handledning och stéd.
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Men Hoglund var sarskilt orolig dver hur stort ansvar for stédet som i huvudsak foll pa

Kaariainen, som i praktiken gick bredvid Lahtinen under hela repetitionsperioden.

Det fanns belagg for oron eftersom Kaariainen verkligen var tvungen att tanja pa granserna
for skadespelararbetet och stdda Lahtinen pa repetitionerna varje gang hans egen reptid
tog slut och det blev Lahtinens tur att ta dver rollen. Kaaridinen gick igenom alla scenerier,
positioner och annat som kunde paverka Tores roll och som man kommit dverens om under
repetitionen. Han berattar ocksa att nar en scen byggdes foérsta gangen tillsammans med
den 6vriga ensemblen, tog han i beaktande att Lahtinen sakert skulle ha férmagan att
upprepa de scenerier och rorelser som skapades. Kaariainens arbetsuppgifter blev alltsa
flerfaldiga vilket gjorde Kaariainen orolig for om han sjalv skulle ha tillrackligt med tid for att
gora ett bra skadespelar- och rollarbete. Eftersom produktionen var stor och regissoéren,
regiassistenten och kapellmastaren ocksa hade ansvar for att ge tillrackligt med stdd till ett
flertal andra blev Kaaridinen och Lahtinen mer ensamma med sitt samarbete, och med det

extra stod som Lahtinen behdvde, an vad nagon skulle ha énskat.

Nar spelperioden inleddes skiljdes Kaaridinens och Lahtinens vagar at eftersom de spelade
Tores roll vaxelvis. Utover det stdd som Resonaari gav Lahtinen, och som fortsatte under
spelperioden, tog regiassistenten Johanna Elovaara ansvar for Lahtinens eventuella behov
att repetera sanger eller repliker fore en férestallning. Hela ensemblen tog ocksa
gemensamt ansvar for att Lahtinen kande sig trygg bade pa och bakom scenen. Héglund
hade regisserat forestallningen sa att nagon annan rollkaraktar alltid fanns nara eller
bredvid Tore i varje scen. Huvudsakligen leddes Tore alltsa in och ut fran scenen varje
gang. Pa det sattet forsakrade Hoglund sig om att Lahtinen skulle kdnna sig trygg pa
scenen ocksa under forestallningarna, aven om, som Hoglund konstaterar i sin sista
intervju, det ar majligt att Lahtinen inte egentligen skulle ha behdvt s mycket stéd som han

regisserade in i verket.

A andra sidan framgar det i intervjun med Airola, som spelade Tores van Lena, att Airola
under forestallningarna ibland oroade sig for om Lahtinen skulle minnas vart han skulle ga
efter en scen, framfér allt de ganger som han inte hade en uthamnd person som hjalpte
honom. Scenbyten ar ibland snabba och noggrant planerade for att det inte ska ske olyckor
nar skadespelare lamnar scenen samtidigt som scenografielement sanks ner fran taket eller

en annan skadespelare skyndar sig in pa scenen. | de har situationerna var Airola tvungen
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att hitta pa satt att fa ut Lahtinen fran scenen at ratt hall och tillrackligt fort for att han skulle
vara saker samtidigt som hon hall fast vid fiktionen. Airola hjalpte alltsa sin kollega men sag

samtidigt till att det "extra” stdéd som han behdvde inte skulle vara synligt for publiken.

| den forskning som finns kring intellektuell funktionsvariation och teater utgor stodet ett
centralt intresseomrade.™ Det ar allmant kant att alla skadespelare behover stod i sitt
arbete (t.ex. av en sufflor eller av nagon som hjalper till med att repetera repliker eller
scenerier) men for att uppratthalla illusionen av fiktionen férséker man i man av mojlighet
osynliggora stddet. Pa samma gang forstarks bilden av skadespelaren som sareget skicklig
och som nagon som inte behéver hjalp i sitt arbete. Det stéd som skadespelare med
intellektuell funktionsvariation behover ar & andra sidan ofta omdjligt att osynliggora.
Behovet av stdd kan da uppfattas som ett fel eller ett misstag. | arbetsgrupper som bestar
av skadespelare med och utan funktionsvariation kan saddana fel synas mer. Airola forsdkte,
som jag forstar det, skyla dver de har felen genom olika satt att leda Lahtinen i ratt riktning
och samtidigt uppratthalla fiktionen sa gott det gick. Airola sager att hon blev frustrerad éver
de har situationerna eftersom arbetsgruppen inte hade pratat om hur de skulle l16sas. Jag
tror att orsaken till att det inte pratades om det ligger i strukturerna, det fanns inte tid eller
plats for den sortens gemensamma diskussioner inom arbetsgruppen under spelperioden.
Ansvaret for att lyfta ett problem landade darmed pa den enskilda skadespelaren och

utanfor arbetstid.

| motsats till de andra skadespelarnas rollarbete var Lahtinens skadespeleri alltsa inte
fastslaget pa det satt som musikalkontexten kraver. Den oférutsagbarhet som det innebar
for arbetsgruppen och for enskilda skadespelare i forestallningarna utgjorde bade en
utmaning och en tillgang. Héglund berattar att han beundrade hur val skadespelarna
lyssnade pa varandra och lat sitt spel leva i de situationer dar det fanns utrymme for det.
Hoglund sag detta bland annat i Airolas samspel med Lahtinen dar Airola reagerade pa och
anpassade sig till Lahtinens (och de 6vriga skadespelarnas) skadespeleri och dagsform.
For mig var det just oférutsdgbarheten eller dess maojlighet som var kryddan i Lahtinens

skadespeleri.

13 Se bl.a. McCaffrey (2019) ja Schmidt
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Till slut

Nar den har artikeln fardigstalls har férestallningsperioden och arbetsgruppens unika resa
kommit till sitt slut. Sa som i himmelen blev en effektfull, imponerande helhet. Utdver det
visuella uttrycket och musiken uppskattade tidningar och bloggare sarskilt skadespelarnas
grupparbete. | recensionen i Helsingin Sanomat skriver Lauri Meri hur "vissa karaktarer inte
stannar vid att vara ensidiga bilder av manskodden utan framstar som variationer pa olika
teman”.™ Atminstone for Meri har de delar av pjastexten dar jag sag risk for ensidiga och
stereotypa skildringar av rollkaraktarer framstatt som element som berikat centrala teman.
Jag har inte heller sett en enda recension eller enskild kommentar som skulle ha kritiserat
det sallsynta beslutet om rollbesattningen av Tores roll. Det offentliga forddmandet som
Kaaridinen var radd for uteblev. Istallet har jag forstatt att rollbesattningen har varit fatt

berém och uppskattning.

Ocksa Hoglund berattade att han var ndjd med beslutet att rekrytera bade Lahtinen och
Kaariainen till rollen som Tore. | fortsattningen tror han anda att han kommer att vara
modigare i att foresla tva skadespelare med funktionsvariation for liknande roller. Han tror
att de teman i pjasen som berdr intellektuell funktionsvariation behandlas djupare om
rollkaraktaren med funktionsvariation ocksa spelas av en skadespelare med
funktionsvariation, aven om tiden var sa knapp att det inom den har processen blev
beklagligt lite tid att bekanta sig med Lahtinens skadespeleri. Hoéglund pekar pa skillnaderna
i den versionen av musikalen som han sett i Stockholm dar Tore endast spelades av en
skadespelare utan funktionsvariation. Héglund berattar att publiken i den uppsattningen
skrattade at repliker som férringade Tore. | uppsattningen pa Helsingfors stadsteater
skrattade inte publiken at de replikerna. Istallet tror Héglund att Lahtinens narvaro
synliggjorde hur illa de har replikerna kunde gora, trots att de var menade som skamt.
Publiken skrattade inte heller at de har skamten nar Kaaridinen spelade Tore. Det ar alltsa
mojligt att Lahtinens medverkan i arbetsgruppen har haft en betydande inverkan pa
Kaaridinen och pa de andra skadespelarna och att intellektuell funktionsvariation som ett av

forestallningens teman har fordjupats.

Sista gangen jag intervjuade Hoglund, Lahtinen och Kaaridinen fragade jag dem alla vad de

utifran sin egen erfarenhet skulle saga till teaterarbetare som vill jobba med skadespelare

% https://www.hs.fi/kulttuuri/art-2000008220560.html|
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med och utan intellektuell funktionsvariation. Lahtinen understryker vikten av att 6va.
Regissoérerna bor, enligt honom, komma ihag att man inte kan kunna allt genast utan att
skadespelarna maste dva for att lara sig nytt. Skadespelare med intellektuell
funktionsvariation bor fa tillrackligt med stdéd av regisséren, arbetsgruppen och utomstaende
aktorer, som Resonaari. Han uppmanar skadespelare med intellektuell funktionsvariation att
lita pa det stéd som erbjuds och att vaga be om rad i svara situationer. Ocksa Kaariainen
hoppas att skadespelare utan intellektuell funktionsvariation, han sjalv inraknad, modigare
skulle vaga féra dialog med skadespelare med intellektuell funktionsvariation och ta emot
hjalp och influenser av dem och deras liv. Kaariainen hoppas att man framledes skulle
beakta méjligheten att bekanta sig med skadespelaren med funktionsvariation och med
dennes liv i produktionens tidsschema. Det ar sant att de flesta skadespelare med
intellektuell funktionsvariation lever ett annat liv utanfér scenen an sina professionella
kollegor utan funktionsvariation. Att forsta detta och dess inverkan pa det gemensamma

arbetet skulle vara vardefullt for hela arbetsgruppen.

Erfarenheterna som kommit ur att Helsingfors stadsteater rekryterade en skadespelare med
intellektuell funktionsvariation till S& som i himmelen -arbetsgruppen ar upplyftande. Jag ar
hoppfull kring att vi kommer att fa se flera skadespelare med funktionsvariation pa de
finlandska scenerna framover. Det finns stod att fa infor en produktion och ocksa
Helsingfors stadsteater ar redo att dela med sig av sina erfarenheter bade genom den har
artikeln och i diskussioner. Alla de jag intervjuade betonade att det inte finns nagon orsak
att vara radd for att rekrytera en skadespelare med intellektuell funktionsvariation. Det kan
kannas arbetsamt i borjan av samarbetet men nar man kommit igang férsvinner férdomarna
och radslorna. Framtida produktioner bor anda ta i beaktande att samarbete med
skadespelare med intellektuell funktionsvariation kraver tid for planering pa férhand. Det
kan behdvas majlighet att rucka pa repetitionsschemat och arbetssatten, framfor allt om
man vill att skadespelarna med intellektuell funktionsvariation med sitt yrkeskunnande mera
Overgripande ska fa paverka forestallningen. | kommande produktioner ar det ocksa viktigt
att se till att bade skadespelarna med funktionsvariation och de andra medlemmarna i
arbetsgruppen, som ocksa star infér en ny situation, far tillrackligt med stdd. Att dela upp
rollen pa tva skadespelare, och pa sa satt halvera antalet forestallningar, ar ett bra satt att
stddja skadespelaren med intellektuell funktionsvariation och ge hen battre férutsattningar
att orka med arbetet. Sarskilt viktigt ar det att uppmarksamma det indirekta stdd som en

skadespelare med funktionsvariation kan behdva i arbetssituationen. Att arbeta pa en
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professionell teater kraver troligtvis manga forandringar i vardagen (att ta sig till arbetet, att
jobba kvallstid, att forbereda sig infor repetitioner hemma eller pa annan plats) och ocksa
|6neutbetalningar medfér byrakrati. Dartill maste man beakta stédet som behdvs och
ansvarsfordelningen kring det konstnarliga arbetet. Kunde det till exempel vara mgjligt att
anstalla en person till ensemblen vars sarskilda uppgift ar att ge det konstnarliga stdd som
behodvs? En sadan person behdver i sa fall tillracklig erfarenhet av skadespelararbete (och
utbildning) for att kunna erbjuda sitt stdd eller upptacka eventuella problemsituationer i
scenarbetet. Samtidigt kunde den personen fungera som lank mellan skadespelarna (bade
de med och de utan funktionsvariation) och regissoren, kapellmastaren, den personliga
assistansen eller andra aktorer och hjalpa till med att synliggora strukturella oegentligheter

och behov av férandring.

Utdver scheman och arbetssatt behdver ocksa allmanna uppfattningar gallande hur och
hurdan scenkonst som gors luckras upp. En musikal ar inte den lattaste plattformen for att
prova nya scenuttryck eller ens mer inkluderande arbetsgrupper, men den ar majlig.
Representationen av personer med intellektuell funktionsvariation och dess historia ar starkt
sammankopplad med freak show-traditionen som har stigmatiserat manskor och orsakat
personer med intellektuell funktionsvariation skada. Det ar skal att beakta det har nar man
valjer det verk eller den genre dar funktionsvariation representeras. Intellektuell
funktionsvariation bor forstas och vid behov gestaltas som nagot som skapas i relationer
mellan individen, gruppen och samhallet, istallet for som en definierande egenskap hos en
individ, en egenskap som andra ser som marklig och underlig. | basta fall kan
medvetenheten om detta hamta med sig rikare forestallningar som ger uttryck fér en storre
mangfald av mansklighet i uppsattningar dar en inkluderande arbetsgrupp utgor sjalva
forutsattningen for det konstnarliga arbetet. Scenkonsten kan vidga var uppfattning om vad
det innebar att vara manska. Jag upplever att teaterinstitutionerna ar forsiktiga med
ekonomisk risktagning, framfor allt som pandemin fortfarande inverkar pa teatrarnas
resultat. Men jag tror anda att det just pa teatrarna finns den yrkeskunskap och den vilja
som kravs for att efterstrava ett inkluderande och jamlikt samhalle. For vem skulle kunna

vara battre pa att undersdka, gbéra misstag, prova pa och lara sig nytt an en konstnar.
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